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POETIQUE DU DEVERGONDAGE SPLENETIQUE DANS LES FLEURS DU MAL

Francois Kopoin KOPOIN (E-mail : kopoinlecrivain@gmail.com)
Université Félix-Houphouét-Boigny
Département de Lettres Modernes
Kevin Koué BOUMY (E-mail : kouekevin2@yahoo.fr)
Université Félix-Houphouét-Boigny
Département de Lettres Modernes

Résumé : L’euvre de Baudelaire est une suite d’évocation permanente de son
imaginaire social, empreint d’angoisse et de miséres diverses. Ainsi, une exploration
profonde des Fleurs du Mal, joyau de la poésie francaise, montre bien que le poéte,
sous les fouets de son sempiternel Spleen, retrace une poétique complexe du
dévergondage. En effet, de [’écriture poétique de Baudelaire en général, il se dégage
une nostalgie profonde du sacré, du liturgique, toujours construite a partir de I'abject,
du sordide, masquée par un lexique ennoblissant qui retrace les grandes lignes de la
perversion gangrénant la société frangaise d’antan. Une fois projetés par |’écriture, CeS
mots du dévergondage qui témoignent des maux sociaux, dans leurs réalités les plus
abjectes, deviennent sublimes et font penser qu'il existe une utilité a la débauche et que
la poésie permet de convertir la déechéance en ceuvre d'art. Cette analyse fluide, expose
une illustration constante de la vie spleenétique du poete, des actes du dévergondage
immergés dans [’'ceuvre baudelairienne, qui débouche sur une quéte absolue de la
liberté créatrice.

Mots clés : Dévergondage, écriture, poéte, poétique, Spleen.

Abstract: Baudelaire's work is a continuation of a permanent evocation of his social
environment, marked by anguish and various miseries. Thus, a deep exploration of
Fleurs du Mal, jewel of French poetry, clearly shows that the poet, under the whips of
his endless Spleen, retraces a complex poetics of shamelessness. Indeed, from
Baudelaire's poetic writing in general, there emerges a deep nostalgia for the sacred,
the liturgical, always constructed from the abject, the sordid, masked by an ennobling
lexicon which traces the main lines of perversion. plaguing the French society of
yesteryear. Once projected by writing, these words of shamelessness which testify to
social evils, in their most abject realities, become sublime and make one think that there
is a utility in debauchery and that poetry makes it possible to convert decay into work.
of art. This fluid analysis exposes a constant illustration of the spleenetic life of the
poet, acts of wanton immersed in the work of Baudelaire, which leads to an absolute
quest for the poet's creative freedom.

Key words: Devastation, Writing, Poet, Poetics, Spleen.
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Introduction

C’est singuliéerement dans un contexte artistigue dominé par les caricatures
politiques et obscenes, dans lesquelles foisonnent mouvements, courants et écoles
littéraires que s’inscrit le XIX® siécle. En poésie, Les Fleurs du Mal se sont illustrées
dans une sorte de valorisation de la perversion par le langage cru. En effet, sous la
forme de conversations textuelles, Baudelaire retrace un parcours constitué
d’expressions qui disent les égouts de la société frangaise d’alors. Par son texte, le poéte
fait pénétrer dans la littérature francaise 1’horreur de la face réprouvée des mondes
interlopes. Ainsi passé au philtre des mots, ces maux, dans leurs réalités les plus
abjectes, deviennent sublimes et font penser qu'il existe une beauté propre au mal, une
utilité a la débauche, et que la poésie permet de transformer des faits de dévergondage
en ceuvre d'art. Pénétrant divers champs de réflexion, le dévergondage devient alors un
sujet qui alimente le vaste domaine de la poésie, en investissant maints cadres lexico-
thématiques.

Le dévergondage, dont il s’agit, peut étre associe a la monstruosité morale, a la
déchéance de I’étre humain et a la manifestation de tous ses vices. C’est, aussi et
surtout, cette noire lumiére du mal social, que Baudelaire, sous les fouets du Spleen
tente, en tant qu’esthéte, de faconner dans ses Fleurs du Mal. Ces termes: « Tu m'as
donné ta boue et j'en ai fait de I'or » (1999, p. 245), affirment encore le pouvoir de
transformation de la poésie du XIX® siecle. En analyse profonde, cette poétique, cet
ensemble de moyens scripturaires que le poete déploie pour dire le « dévergondage »,
suscite un débat autre dont 1’idée centrale induit le sujet suivant :

« Poétique du dévergondage splénétique dans Les Fleurs du Mal »

Face a cette projection de I’impur, qui s’engage dans une conversion du dégout
en ceuvre d’art, par l'alchimie de la poésie, une équation demeure dans la maniére dont
procede le poete pour dire le « dévergondage ». Le critique serait donc tenté de se
demander :

Comment la vie splénétique de Baudelaire constitue-t-elle le nid d’une écriture de
dévergondage ?

L’esprit qui va sous-tendre la présente étude consistera a découvrir a quel niveau
se situe les actes scripturaires splénétiques dans Les Fleurs du Mal et de quelle maniére
cette écriture contribue a 1’émergence d’une poétique du dévergondage. Dans une
critique prolixe, notamment a travers un support sociolinguistique, il sera question de
repartir de ce qu’on appelle 1’« imaginaire social »* du poéte (Popovic, 2013, p. 29),
pour illustrer constamment cette poésie du dévergondage baudelairien. Si I’exercice-Ci
consiste foncierement & examiner la vie spleenétique de Baudelaire pour comprendre
pourquoi elle foisonne en cette écriture du dévergondage, il s’agira aussi de convoquer
la méthode sémiotique pour analyser les actes épars du dévergondage immergés dans

! «‘L’imaginaire social’’ est ce réve éveillé que les membres d’une société font, a partir de ce qu’ils
voient, lisent, entendent, et qui leur sert de matériau et d’horizon de référence pour tenter d’appréhender,
d’évaluer et de comprendre ce qu’ils vivent; autrement dit: il est ce que ses membres appellent la réalité »
(Popovic, 2013, p. 29).
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Les Fleurs du Mal. Tout bien considéré, il en sera déduit les fondements d’une quéte de
liberté créatrice par 1’art baudelairien.

1. Baudelaire : la vie spleenétique et I’écriture du dévergondage

Il est bon de rappeler que 1’écriture du dévergondage, de facon canonique, prend
source dans le « Spleen baudelairien »2. Moteur de tous les phantasmes, le Spleen est
pour Baudelaire une intarissable source d’inspiration mais, aussi et surtout, un moyen
d’expression hypnotique faisant corps de déchéance poétique. Au-dela de la mélancolie
romantique, le Spleen est un malaise existentiel : écrasé par I’Ennui, le corps et ’esprit
s’enlisent dans une impuissance chronique. C’est une torpeur insurmontable qui se
traduit par des images d’étouffement, et qui communique les « miasmes morbides »°
aux sens du poete; un mal psychosocial qui engendre, chez Baudelaire, I’extériorisation
de son moi et de la débauche mortifiante, et qui est essentiel aux Fleurs du Mal. A ce
propos, il est pertinent d’évoquer la réflexion de Murphy qui souligne en ces termes :

« Le Spleen, sous la forme de I’Ennui, fait son entrée dans le poéme liminaire du recueil
Les Fleurs du Mal, et il est tout autant le moteur du “Voyage” terminal : il s’agit d’un
concept central. » (2003, p. 29).

Une vue synoptique de son existence montre bien que Baudelaire a vécu une
enfance briévement heureuse, une adolescence mélée de solitude et de tentations, une
vie d’adulte entamée sous le sceau de I’humiliation. Ce qui explique, chez le poete, cette
attirance secréte pour le monde de la déchéance qui 1’entoure : alcooliques attablés
devant le verre d’absinthe, prostituées sous la lumicre blafarde des becs de gaz, etc.
Baudelaire a subi la misere, ¢’est pourquoi il projette cette séve de mal-étre qui nourrit
ses pensées diurnes et nocturnes, dans toute son ceuvre poétique.

Baudelaire devient poéte en écrivant dans une tentative frénétique de
nomination. Il se souvient de son vécu miséreux qu’il métaphorise. Son style est truffe
de métaphores du dévergondage. Il faut donc tenir compte du fait que ces énumérations
successives passent par le canal de I’écriture. Dans cette poétique du dévergondage, le
poete désire par 1’écriture recycler et sublimer des pourritures diverses générées par la
société frangaise du X1X°® siécle. Sous I’impulsion du Spleen, il choisit donc d’user de
nouveaux canons esthétiques faits de ruptures et de transgressions : une forme d’écriture

2 « Le spleen baudelairien » exprime une sérieuse mélancolie née d’un malaise social du poéte. Le poéte
I’évoque dans plusieurs textes de son premier recueil, I'associant délicatement a une rage de vivre. Dans
ces extraits concernés par le Spleen, Baudelaire expose une frustration rageuse d'un Idéal irréalisable,
mais, qu’il n’abandonne jamais. Cette section : « Spleen et Idéal » qui irrigue 1I’ccuvre montre a merveille
sa volonté de vaincre ce sempiternel mal-étre. Le spleen baudelairien suscite donc une espérance
facilement décelable dans ses textes aux contenues tristes : « Je suis comme le roi d'un pays pluvieux,
riche, mais impuissant » LXXVII « Spleen ». Cependant, toute la maestria du Spleen baudelairien réside
dans une soif de beauté cachée, comme dans cette belle ligne versifiée : « Le soleil s'est noyé dans son
sang qui se fige » v15. (Texte XLVII « Harmonie du soir »)

3 Trés symbolique de 1’état de dégodt sociétal, I’expression « miasmes morbides » vers9, (« Elévation »
111, Les Fleurs du Mal), traduit fidélement le « Spleen baudelairien », en exprimant comment le poete se
morfond d’une impureté terrestre généralisée qu’il cherche a fuir. Il faut donc y voir un état de
culpabilité et de regret, ainsi que la projection fantasmatique d’un Dévergondage social a travers ses
Fleurs du Mal.
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qu’il est convenu d’appeler le « dévergondage », et qu’il est besoin d’illustrer a travers
Les Fleurs du Mal.

Il apparait donc nécessaire de clarifier la notion de « dévergondage » pour une
fluidité de I’analyse. Le concept de dévergondage est le nom qui découle du verbe se
dévergonder, lequel est composé du préfixe "dé" et du latin "verecundia” qui veut dire
retenue, pudeur. Se dévergonder, en d’autres termes, c’est manquer de tenue. Le
dévergondage est synonyme de libertinage effronté, de déréglement des meeurs. Ce mot
trouve ses synonymes dans la débauche, le débordement, la dépravation, le désordre, la
dissipation, I’inconduite, etc. En tant que théorie, I’expression est empruntée a Pierre
N’da. Pour le critique, le dévergondage dans un texte « se manifeste par la subversion
des canons classiques, par une grande liberté dans 1’expression et mime une joyeuse
désinvolture du langage. » (1997, p.79). Dans une formule additionnelle, 1’auteur
expose : « C’est cette écriture éclatée et ce style débridé, au plan de la forme et de la
pratique textuelle que j’appelle dévergondage » (Ibidem).

Dans le sens ou I’on entend, le terme « Poétique »* est comme une part de la
sémiotique, une forme de critique appliquée a la textualité. Adjoint a la notion de
« dévergondage » dans I’ceuvre de Baudelaire, la poétique permet d’explorer une
existence solitaire ancrée dans le Mal splénétique, et emblématisée par la figure
révélatrice d’un pocte dégodté. De tout ce qui précéde, la « poétique » du dévergondage
se résume aux voies et moyens scripturaires dont se sert le poete pour exposer les
déchéances de son vécu agité ; ainsi que de son environnement socioculturel : C’est
donc cette vision lexico-sémantique qui a jeté les bases de 1’ceuvre Les Fleurs du Mal ;
un texte qui trouve son ancrage dans un nceud de débauches diverses qui seront
exposeées dans les lignes suivantes.

2. Les actes de dévergondage dans Les fleurs du mal

Telle qu’elle se présente au lecteur, Les Fleurs du Mal apparait comme une
ceuvre poétique qui choque les mceurs, une €criture qui revét une beauté singuliere,
assez particuliére. Le titre de I’ceuvre, fondé sur un oxymore, associe les Fleurs,
métaphore de la beauté, au Mal. La préposition « du » révéle I'origine des Fleurs, c'est-
a-dire le Mal, autre aspect du Spleen. Autrement dit, Baudelaire expose et décrit
romantiquement son mal splénétique qui donne a son tour I'ldéal poétique. Cela
explique pourquoi Les Fleurs du Mal intégre en son sein des sujets embarrassants et
repoussants comme des homosexuels (« Femmes damnées »), des cadavres (« La
Charogne » XXIX), des alcooliques (« Le Vin»), etc. Ce qui induit le sens du
« dévergondage splénétique ». Ces faits choquent souvent le lecteur non averti et le
poussent quelquefois a I’abandon de la lecture du texte, méme s’il s’agit la d’une
attirance de poéte qui désire par 1’écriture recycler des maux moraux et sociaux du XI1X°®
siecle. A une échelle plus réduite, le Spleen baudelairien est I’expression du
dévergondage, de la débauche, contraire a la loi morale, a la vertu, au bien et le

4 « 11 s’agit ici d’une Poétique qui décrit des normes en action, en tenant compte que ces normes sont, par
définition, socialisées et que ces actions textuelles reléevent de pratiques sociales, dont elles constituent le
niveau sémiotique. » (RASTIER, 2004, n°153, pp.120 a 126)
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jugement qui en découle, et dont le poete propose la vision fantasmatique dans Les
Fleurs du Mal.

2.1. Spleen fantasmatique et étalage diabolique

L’expression scripturaire du dévergondage montre bien que le texte baudelairien
est un lit d’ennui, ou le corps et 1’esprit s’embourbent dans une résignation présomptive.
Baudelaire y affirme 1’omniprésence du démon et I’irrémédiable perversité de la
condition humaine : « Vous avez voulu arracher leurs secrets aux démons. » (1868, vol.
I, p. 395-398), lui écrivait Sainte-Beuve en recevant Les Fleurs du Mal. Dans le poeme
CIX titré « La Destruction », Baudelaire pourrait confondre le Démon & la femme, sans
se soucier des mesures cléricales qui régissent la société francgaise d’alors, comme c’est
le cas dans 1’extrait ci-dessous :

« Sans cesse a mes coOtés s'agite le Démon ;
Il nage autour de moi comme un air impalpable ;

Parfois il prend, sachant mon grand amour de I'Art,
La forme de la plus séduisante des femmes »

La conjugaison du Démon et de I'érotisme reste des thématiques extrémement
captivantes, parce que toujours considérées comme des critiques sociales a la fois
scandaleuses et envoltantes. Naturellement, parce que ce sont des réalités tres
récurrentes dans la société frangaise d’antan. Le fait que Baudelaire soit violemment
critiqué pour avoir interpellé les milieux francais sur ces méfaits en dit long quant au
type de société que la France du XIX® siécle a engendrée. C’est donc la raison
principale qui justifie le fait que le recueil a été aussitdt accueilli avec dégolt et
indignation publics. Baudelaire a en effet subi des diatribes publiques pour telle
« indécence »,° car son texte abondait de références bibliques galvaudées, et par
conséquent, d’images démoniaques, méme si ce theme fréquent du Démon fonde aussi
ce qui fait le charme de sa poésie. Le poéte aborde, dans Les Fleurs du Mal, les themes
de la perversion spirituelle et de 1’érotisme provocateur, qui sont tous deux extrémement
liés au dévergondage. Par ailleurs, la déchéance religieuse rend le texte attrayant. Car,
peu de poete du XIX® siécle pouvaient réussir ces gloses alchimiques si chéres a
Baudelaire.

En ce qui concerne la trame des Fleurs du Mal, de nhombreuses références aux
Démons et a Satan sont omniprésentes pour souligner les péchés itératifs, des vices
comme l'ivresse et I’hypocrisie (« Au Lecteur »). Le texte de « La Destruction » montre
bien que le Spleen baudelairien reste le plus grand Démon de tous, celui qui pourrait
détruire le monde en ensorcelant la société frangaise tout entiere. C’est donc une forme
de torpeur pécheresse. La « fatigue » et « I’Ennui » splénétiques sont mentionnés a
plusieurs reprises dans ce texte de « La Destruction », comme ce qui suit :

« I me conduit ainsi, loin du regard de Dieu,

> Le 21 juin 1857 parait le recueil Les Fleurs du mal de Charles Baudelaire, et est aussitét taxé de
«Outrage a la morale publique et aux bonnes mceurs ». La presse, choquée, s’offusque. Le procureur
général ordonne la saisie des exemplaires de 1’ceuvre. Un mois plus tard, s’ensuivront procés et
condamnation.
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Haletant et brisé de fatigue, au milieu
Des plaines de I'Ennui, profondes et désertes, »

Baudelaire s’est toujours offusqué de la permanence du Spleen (I’Ennui) comme
source démoniaque, méme si, en tant que poete, la projection scripturaire apaise ce
malaise.

L’autre exemple reste « Au Lecteur », le poeme inaugural adressé aux Lecteurs
des Fleurs du Mal, texte qui exprime une vie fade, sans attrait. Le poéte y décrit le triste
« chemin bourbeux » (v7) de I’« Hypocrite lecteur » (v40), ce « débauché pauvre qui
baise et mange » (v17): un étre insouciant et dévergondé. Le passage suivant montre
bien des attitudes d’une perversion sociale, dignes du Diable :

« C’est le Diable qui tient les fils qui nous remuent !
Aux objets répugnants nous trouvons des appas ;
Chaque jour vers I’Enfer nous descendons d’un pas » (v13-15)

Ce recours recurrent au topos du Mal traduit bien que Baudelaire décrit et
illustre une société dévergondée. Cette description sadique, dont le recueil Les Fleurs
du Mal fait écho, se lit aussi dans le poéme « Femmes damnées », ’autre pan du
dévergondage. En effet, alors qu'elle évalue la moralité de sa sexualité avec Delphine,
Hippolyte est terrifiée par les visions d'étre appelée a rejoindre «un bataillon de
fantdmes » (v42) sous un ciel « sanglant ». Cette horde de « fantdmes » représente ces
femmes qui sont attirées par d'autres femmes, tournant le dos a la convoitise masculine,
et refusant par ricochet le devoir de procreation.

Sous une impulsion splénétique, Baudelaire répand le Diable dans Les Fleurs du
Mal. Cependant, la section qui étale le mieux 1’aisance de Baudelaire avec le Diable et
ses attributs est celle de « La Révolte ». Dans cette section composée des poémes
comme « Le Reniement de Saint Pierre », « Abel et Cain » et « Les Litanies de Satan »,
le poete expose sa révolte. Bien sdre, une révolte lyrique qui embrasse toutes les
caractéristiques du romantisme du moment. Ainsi, en plus des deux références bibliques
nourrissant la rébellion romantique tels « Cain » et « Satan », le poéte, usant d’un style
hors pair, invoque une troisiéme, inédite: celle de « Pierre ». Le célébre incident
spirituel du triple reniement de Jeésus par le fidele apdtre « Pierre », reste une trahison
qui certifie, chez Baudelaire, une crise splénétique irréversible. Pour preuve, le poéte ne
mentionne méme pas la repentance® ultérieure non seulement spirituelle, et surtout
existentielle que le disciple « Pierre » avait aussitot faite.

Dans « Le Reniement de Saint Pierre », texte au contenu manifestement
ahurissant, Baudelaire représente Dieu comme un «tyran» (v3), qui «riait»
cruellement « au bruit des clous » (v11) enfoncés dans la chair de celui qui était son fils
présumé. Plus loin, le poete affiche son indifférence face a la souffrance christique,
évoquant méme un certain échec de Jésus dont les aspirations se sont brusquement
brisees face a la réalité, dans « un monde ou I’action n’est pas la sceur du réve » (v30).

6 Jésus vient d’étre arrété. Alors qu’il lui promit fidélité éternelle, I’apdtre Pierre renia Jésus trois fois des
suites. A la chantée du cog, Pierre se rappela les paroles prophétiques du Christ au sujet de son
reniement : 1l fondit alors en larme et se repentit de son déni. In La Sainte Bible (Marc 14, 54 ; 66-72).
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Cette alchimie inversée se percoit également dans les « Litanies de Satan ».
Dans ce poéme subversif, sorte de contre-priere, Satan est imploré et glorifié, comme
cet extrait des non moins diabolique le présente :

« Toi qui sais tout, grand roi des choses souterraines,
Guérisseur familier des angoisses humaines,
O Satan, prends pitié de ma longue misére ! »

Ce passage témoigne, encore une fois, de I’attirance pour la dépravation que
Baudelaire ressent, une attirance artistique ou le diabolique est réguliérement sublimé
dans une sorte de sorcellerie évocatoire, suscitée par une névralgie splénétique du poéte.

Agité par le Spleen, et aspirant & un univers poétique de 1’Idéal, un idéal du beau
recueilli dans la morbidité et la déception qui inonde son univers lyrique, Baudelaire
trouve sa propre conception du beau poétique. Ainsi, le poéte en véritable génie, remet
sur la table la relation entre poésie et art au grand dam d’une modernité qu’il trouve
ennuyeuse et sombre. Dans cette optique, I’imaginaire poétique, cadencé de chagrin et
de déception, dégage alors la vision traditionnelle du poéte qui préne un idéal
totalement sublimatoire, et la substitue par un regard cru, provocateur et mieux converti
a son tourbillon splénétique. Ainsi vu, la réalité scripturaire de Baudelaire médite sur la
question du beau dans un monde qui parait résigné a la médiocrité et a la platitude.

Cette réalité révele la déception du poete face a ce monde ou il s’incruste, et
projette la débauche qu’il ressent et exprime. La peine, la douleur et I’horreur donnent
ainsi naissance a un culte de la décrépitude. Le Spleen noie ainsi Baudelaire dans un
gouffre infini, dont il fait une description sadique.

2.2. Description sadique de la déchéance

La description lyrique des horreurs, qu’elle permette au pocte de s'élever au-
dessus du cauchemar splénétique et d’exprimer poétiquement le dégott, est récurrente
dans le recueil des Fleurs du Mal. La premiere victime du conflit splénétique
baudelairien semblerait étre Paris qui est la femme, amante a la fois adorée, mystifiée
mais aussi délaissée, injuriée et irrémédiablement damnée. Le poéme « Les Petites
vieilles » est souvent pris en exemple, quand il s’agit pour le poéte de décrire la
déchéance urbaine :

« Dans les plis sinueux des vieilles capitales,
Ou tout, méme 1’horreur, tourne aux enchantements »

Le lecteur ne creuse pas loin pour comprendre qu’en parlant des « vieilles
capitales », le poéte pourfend Paris, sa laideur pour ses rues sales. Au cceur de Paris, qui
suinte ces fleurs bigarrées et nauséeuses, la muse d’antan Se retrouve aux antipodes
poétiques annoncées dans le titre Les Fleurs du Mal. En effet, cette décrépitude de la
capitale francaise, ce verger fleuri d’antan justifie aussi la détérioration latente de
I’image de la femme sous la plume du pocte :

« Ces monstres disloqués furent jadis des femmes,
Eponine ou Lais ! Monstres brisés, bossus

Ou tordus, aimons-les ! Ce sont encor des ames.
Sous des jupons troués et sous de froids tissus »
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Le poéte décrit froidement la femme d’un certain 4ge comme un corps disloqué,
difforme, monstrueux, habillée en haillon (« jupons troués »). De ces différents portraits
de la femme, 1’on note sa déchéance compléte. Cette dépravation de la femme se trouve
renforcée dans son aspect débauché au texte de « Don Juan aux enfers ». En effet, dans
ledit poéme, Baudelaire plante un décor de la femme lubrique, ou le personnage
éponyme Don Juan devient objet de séduction au milieu des femmes qui le pressent
comme suit :

« Montrant leurs seins pendants et leurs robes ouvertes,
Des femmes se tordaient sous le noir firmament,

Et, comme un grand troupeau de victimes offertes,
Derriére lui trainaient un long mugissement. »

Le poete dépeint des femmes érotiquement déréglées « seins ; robes ouvertes »
qui témoignent d’une marque de la dépravation du sexe féminin, et qui deviennent
méme des animaux mugissant. Sous cette description cynique du poéte, I’on note que la
femme n’est pas un ange, et si elle devait en étre un, elle serait tres certainement
Lucifer, « reine des péchés »’.

Dans son discours préliminaire « Au lecteur », Baudelaire affirme qu’aux
« objets répugnants nous trouvons des appas. » Le poete entend donc laisser libre cours
a son goQt du morbide, du macabre, des « ténebres qui puent » dans son recueil Les
Fleurs du Mal. C’est ce qui lui permet de réaliser, semble-t-il, son objectif principal:
exposer les incontinences générées par les sociétés francaises du XIX® siécle. L’homme
ne semble pas assumer la responsabilité de ses péchés et cela est visible grace a
I’accumulation des déréglements de 1’ame, idée exprimée au premier vers : « la sottise,
I’erreur, le péché, la 1ésine ». Les péchés sont personnifiés et décrits d’une fagon acerbe.
Les idées dominantes du texte traduisent comment des péchés inévitables « occupent et
travaillent nos corps ». En effet, dans le contexte présent, le terme « occupent » est
synonyme d’assiéger et « travaillent » renvoie au latin trepalium qui était un instrument
de torture. La comparaison « comme les mendiants nourrissent leurs vermines » montre
bien que les hommes acceptent et développent de la complaisance pour ces immoralités.
Les péchés grouillent donc dans nos ames. Cette idée est renforcée par la métaphore
consignée dans 1’expression « nNos cerveaux ribote un peuple de démons ». Les vices
sont comparés a des démons qui font joyeusement la féte et dirigent I’humanité. Plus
loin, I’on retrouve a travers des allégories, des bassesses dignes de bestial. Enfin,

« Si le viol, le poison, le poignard, l'incendie,
N'ont pas encore brodé de leurs plaisants dessins
Le canevas banal de nos piteux destins
C'est que notre ame, hélas !

N’est pas assez hardie. »

Avec indifférence, Baudelaire décrit et illustre a merveille le pouvoir destructeur
de 'Homme d’avec ses nombreux vices, qui sont aux sources d’une perpétuelle lacheté

" Baudelaire s’indigne dans le poeme XXV des Fleurs du Mal face a la « grandeur » de cette créature
maléfique : « O femme, O reine des péchés. »
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I'empéchant d'aller jusqu'au bout de ses fantasmes morbides. La conception poétique du
dévergondage, dans 1’ccuvre de Baudelaire, traduit ainsi une existence solitaire ancrée
dans le Mal splénétique et emblématisée par la figure révélatrice d’un poéte dégolté.

Dans cette vision baudelairienne du dévergondage, I’on note en effet un moyen
constant d’exprimer la débauche. Une répétition insatiable des vers qui traduit, sans
doute chez le poete, une volonté manifeste de reproduire le monde des « miasmes
morbides » qui I’entourent, afin de les sublimer.

Il faut aussi relever que cette description de la déchéance se percoit dans les
tournures rythmiques, un ensemble de modélisations stylistiques dont dispose le poete
pour exprimer une mélodie intime qui semble surgir des horreurs de sa conscience, et
qui représente un fond radical, régissant de son ceuvre la pression, le z¢le, la tonalité et
la tension. Le cas dans « L'Ennemi », texte X des Fleurs du Mal est patent :

« — O douleur ! O douleur !
Le Temps mange la vie,
Et I'obscur Ennemi qui nous ronge le cceur
Du sang que nous perdons croit et se fortifie ! »

Cet extrait traduit bien comment « Le Temps » est la cause de la déchéance de
tout Homme. L’aspect rythmique du texte se percoit alors dans la reprise émotive de
I’expression « O douleur ! ». 1l faut cependant noter une distanciation dans cette
description du « Temps» vampirique, qui semble traduire une indifférence de
Baudelaire vis-a-vis de ces effets effroyables. En effet, le poéte ne parait pas étre
concerné par cette « Douleur » quand il voit la renaissance de son inspiration apres une
purification qui s'apparente a un rite : Le « mystique aliment », au versl11, tient bien une
valeur spirituelle, une sorte de Nirvana; puisque [I’évocation des « fleurs
nouvelles »(v9) répercute une atteinte de 1’Idéal auquel il aspire. Cette idée
d’indifférence voire de sadisme est aussi présente dans la description d’un corps de béte
en putréfaction : « Une Charogne ».

Dans le poeme XXIX de la section « Spleen et Idéal » intitulé « Une charogne »,
une scene de description lugubre est en effet offert aux yeux du lecteur. Ce dernier est
convié a scruter un cadavre en putréfaction. Ce motif de la décomposition des chairs
irrigue les vers, et alterne en rythme et en sonorités, comme 1’expose cet extrait
hautement émouvant :

« Rappelez-vous I'objet que nous vimes, mon ame,
Ce beau matin d'été si doux :

Au détour d'un sentier une charogne infame

Sur un lit semé de cailloux,

Le ventre en I'air, comme une femme lubrique,
Brdlante et suant les poisons,

Ouvrait d'une fagcon nonchalante et cynique

Son ventre plein d'exhalaisons... »

Ce texte dans son entiéreté témoigne d’une évocation sadique de toutes les
parties du corps qui fait le nid d’une description cynique, et qui finit par convaincre plus
d’un que Baudelaire choisit manifestement d’opter pour une écriture mortifere. Ce
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tableau suivant retrace une illustration de la charogne a travers les cing sens de

I’homme :

La Vue L’Odorat Le Toucher Le Godt L’Ouie
couleurs — :« noirs | « suant les poisons »v6 ; | « brllante » lexique de la|«les mouches
bataillons »v18. « les exhalaisons » | v6 ; « ventre putride » | dévoration — | bourdonnaient »

v8. « puanteur » v17; «épais liquide » | : «cuire»v10; |[v17:
v15 ; « putride » v19. « mangera de | cinesthésique.
v17 ; « infection » v38. baisers »v46.

Il est manifeste que 1’idée de déchéance dominant ce poéme se percoit par la
mise en scéne du cadavre. Cette description renvoie de facon indubitable a une volonté
manifeste du poéte de dire cyniquement la décrépitude: des expressions comme « ventre
en l'air», « femme lubrique», « plein d'exhalaisons », etc., qui portent I’empreinte
testimoniale de I’impudeur, I’illustrent a merveille. 1l faut donc constater que, par ces
images fortes, Baudelaire fait le choix des themes maudits et déchus en prenant plaisir a
décrire de telles grossiéretés; il choque le lecteur et fait donc fi de la bienséance
langagiére, si chére a ’origine du genre poétique®. Des poémes tels que « Le Reniement
de Saint- Pierre », « Le mauvais moine» ou encore « Don juan aux Enfers » sont bien
des signes que le pocte explore obstinément la déchéance et I’horreur, et se libére ainsi
de toutes les contraintes thématiques du genre, par les siecles passés.

3. Revendication d’une liberté créatrice

Quand Baudelaire apparait sur la scéne littéraire au cours du XIX®™ siécle, il
régnait le Romantisme et le Parnasse, deux grands mouvements d'expression poétique.
Certains poétes, et non des moindres, occupaient déja I’air romantique, quand les autres
exaltaient le mouvement parnasse. Baudelaire devrait alors se flairer un chemin plus
attractif qui fonde sa propre galerie poétique, et donc escamoter cette réalité
impitoyable, surtout que la poésie peut et doit tout dire. Hugo le proclame dans ses
Orientales notamment dans la section «Les feuilles d’automne»: «Tout est sujet, tout a
droit de cité en poésie (...) le Poete est libre». Aussi, Baudelaire trouve-t-il dans la
splendeur du Parnasse et dans ses canaux d’engagement, des références et des valeurs
dans lesquelles il saura se réaliser et donc exercer dans une grande habileté et une
fermeté littéraires. Pour autant, la rigueur plastique des parnassiens montre bien ses
limites, ce qui poussent le poete a édulcorer son adhésion. Ainsi, en libérant la poésie de
toute étiquette classique, et en faisant le choix de la modernité, Baudelaire semble se
libérer. C’est surtout son ame toute entiére que le poéte projette dans son livre :

8 Jusqu’a la moitié du XVIII® siécle, «la poésie est essentiellement congue comme une maniére
supérieure de dire les choses — que cette maniére soit de I'ordre de I'« élégance », de la « distinction » ou
du « naturel » — et s'adresse de ce fait a un lecteur percu comme évidemment porteur des valeurs fondant
cette supériorité du fait qu'il est supposé appartenir a la noblesse, a la « bonne société » ou plus largement
a l'«humanité cultivée (celle des honnétes hommes), c'est-a-dire aux groupes dont les valeurs
socialement reconnues servent précisément de fondement a la supériorité de la poésie. Dans cette
perspective, il s'agira pour le Poete d'amener le lecteur & partager ses valeurs ou plus exactement a
reconnaitre dans le poeme la réalisation de valeurs qu'il est censé partager. » (CONDE, 1991, pp. 25-47).
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« Faut-il vous dire & vous qui ne I’avez pas plus deviné que les autres que dans ce livre
atroce, j’ai mis tout mon cceur, toute ma tendresse, toute ma religion (travestie), toute ma
haine ? » (1999, p. 376).

Artiste d’une grande sensibilité, Baudelaire est un individu d'intensité
irrésistible, méme s’il demeure complexe pour qui veut comprendre la profondeur de
son ceuvre. Il faudrait donc aborder son ceuvre avec tact pour I’analyser
méticuleusement de divers points de vue. Le poéte demeure certes transparent lorsqu’il
faut évoquer son vécu, cependant, en tant qu’artiste, il devient, par sa position artistique,
un iconoclaste-producteur de sens. Poéte isolé, I’on ne peut cependant prendre le risque
de le fixer dans une seule école ou un mouvement littéraire unique.

Si, par ailleurs, 1’expression générale du poete ne semble pas bienseante, il est
indubitable que son ceuvre dégage une dimension spirituelle ascensionnelle ainsi qu’une
grande valeur d’humanisme dans les accomplissements supérieurs de 1’intellect.
Baudelaire a plutot pensé qu’il faut quitter le terrain trop réveur, sentimentaliste et
larmoyant de I'époque florissante du romantisme, et donc protéger le cceur social en
proie a la passion romantique. Dans cette optique, le poete a souvent galvanisé le
mouvement du Parnasse, comme dans cette boutade qu’il lance a travers son Art
romantique : « La poésie n’a d’autre but qu’elle-méme ». Ceci illustre bien la ligne
maitresse du Parnasse qui se caractérise essentiellement par le culte de la beauté et de la
forme. Le plastique, la perfection formelle et I’impartial sont les fins ultimes des
parnassiens. Pourtant, 1’idée baudelairienne de la perfection comme source d'inspiration
poétique est bien plus qu'une simple entreprise d’objectivité, c'est plutét celle d'un
mépris presque cynique d’indolence intellectuelle. Imbu de réalisme littéraire,
Baudelaire a constamment usé des canaux de la description narrative pour faire la
peinture de I’horreur.

Pour dire un mot sur la composition métrique du contenu poétique des Fleurs du
Mal, il faut rappeler qu’au début de sa carriére, le poéte noue une intimité avec
Théodore de Banville. En matiere de prosodie, il suit De Banville et I'école romantique,
pour qui, un des principes de la création poétique était que les rimes devraient étre aussi
riches que possible. La versification, en passant par les metres, rimes, sonorités, etc.
devraient, dit-il, étre réguliére. A cette époque, il faut y insister, la rime était essentielle
a la poésie francaise.

En prenant conscience de son spleen incurable, Baudelaire renonce donc a tout
ordre purement moral et aux revendications sociales du beau physique que proclamaient
de nombreux écrivains et poétes avant lui. Enfin, la décadence textuelle dont Baudelaire
se fait le héraut prend, de cette maniére, une double signification. Elle implique,
d’abord, qu’on peut extraire une poésie du désordre et de I’incontinence, et cette poésie
est ce qui permet d’exprimer le dévergondage, en lui donnant un sens et une valeur
proprement esthétiques. Mais, il y a une autre valeur littéraire, au sens ou le poéte est
reconnu comme un transgresseur des codes moraux, sociaux et méme ceux du corps du
projet poétique du XI1X¢ siécle.

Baudelaire ne va donc pas tarder a étre hissé au rang de véritable héros de la
liberté dans la mesure ou, au lieu d’étre simplement pris dans les « miasmes morbides »
de la réalité¢ sociale et de s’y complaire passivement, il cherche a les représenter
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activement, donc a s’en écarter suffisamment pour parvenir a révéler la beauté originelle
que ces « boues » peuvent receler intrinsequement. Le poéte semble réussir a s’offrir
une liberté par la poésie. Il semble bien 1I’étre quand il répond a ses détracteurs de la fort
belle maniere :

« Des poétes illustres s'étaient partagé depuis longtemps les provinces les plus fleuries du
domaine poétique. Il m'a paru plaisant, et d'autant plus agréable que la tache était plus
difficile, d'extraire la beauté du Mal. Ce livre, essentiellement inutile et absolument
innocent, n'a pas eté fait dans  un autre but que de me divertir et d'exercer mon godt
passionné de I'obstacle. » (1999, p.309).

En convoquant ainsi ces images maudites comme Satan®, par exemple, dans son
ceuvre et en les idéalisant, Baudelaire s’éléve au-dessus de son monde dévergondé,
libére ainsi I’ame de son art, et esthétise des choses que 1’on juge répugnantes. Tout cela
rappelle le fameux « Spleen baudelairien » qui repose sur la conscience que le monde
est injuste et sur la conviction que rien, nul ne pourra y changer quelque chose. Sauf une
tentative de poéte, comme Baudelaire, qui pensent que le Mal est présent partout et qu’il
faut donc le transfigurer en vertus et en plaisirs évocatoires.

Conclusion

Au terme de cette analyse, il faut retenir que la poétique du dévergondage sous
son angle splénétique est une approche passionnante quand bien méme complexe. Sa
complexité repose sur le caractere multiforme et transcendantal du dévergondage, en
tant que mot et concept. C’est donc cette variété notionnelle qui permet a Baudelaire,
dans une dimension conceptuelle, d’orienter son écriture que le lecteur doit pouvoir
jauger. La poésie de Baudelaire a en effet un point de départ dans sa réalité voire son
vecu. Elle s'inspire de son univers, de son sempiternel mal qu’est le Spleen.

En apaisant ce continuel malaise splénétique, la poésie permet donc I'évasion
spirituelle du poete, ce qu'il ressent en tant qu’esthéte. La poésie devient ainsi un lieu
d’affirmation d’une possible unification du monde matériel baudelairien et de sa sphére
spirituelle, qu’il projette sur I’écran morcelé d’une modernité au devenir transfiguré.
Sous son impulsion splénétique, I’écriture du dévergondage chez Baudelaire demeure
donc a la fois poétique, idéologique et spirituelle.
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